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Este escrito presenta una teoria hermenéutica que
analiza las relaciones tonales en los corales en tonali-
dad mayor de Bach, que en la seccion inicial presen-
tan un conflicto tonal entre las tonalidades de tonica
y dominante. Para este analisis se utilizan los tres
momentos de la dialéctica hegeliana: tesis, antite-
sis y sintesis, los cuales dan cuenta del conflicto en la
seccion de exposicion y de su resolucion en la parte de
desarrollo, la cual es reinterpretada como la Transicion
Tonal Argumentativa en donde las tonalidades que alli
aparecen sirven como argumentos centrales o decisivos
debido a su relacion con las tonalidades principales del
coral.
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This paper presents a hermeneutical theory that
analyzes the tonal relationships in Bach's key major
chorales, which in the exposition section present a tonal
conflict between the tonic and the dominant keys. For
this analysis, the three moments of the Hegelian dialec-
tic are used: thesis, antithesis and synthesis, which show
the conflict in the exposition section and its resolution
in the development part, which is reinterpreted as the
Argumentative Tonal Transition where the keys that
appear there serve as neutral or decisive arguments due
to their relationship with the main keys of the chorale.

KEYWORDS: tonal conflict, Hegelian dialectic, Bach, cho-
rales, tonal axis and decisive arguments

COMO CITAR: Pedraza, M. (2023). Aproximaciones a la dialéctica hegeliana en los corales
de Bach. La seccion de desarrollo entendida como la transicion tonal argumentativa.
Revista Arte y Creacion, 1, 139-155 .

1vylsav


https://orcid.org/0000-0002-9249-8672
https://doi.org/0X.0X0X/0X0X0X0X
https://doi.org/XX.XXXX/xxxxxxxxx
https://doi.org/10.36436/30283388.487

[ =
g =)
Q
(]
=]
=]
o
S
fra]
[ =

140

El cielo estrellado ofrece una leccion de sabiduria a quien sabe
observarlo, perderse en él es encontrarse.
Michel Onfray

B Utilizar |a dialéctica para referirse a la misica o para explicar algunos de sus
procesos o eventos no es nuevo en absoluto; de hecho, autores como Moritz
Hauptmann (1792-1868) y Hugo Riemann (1849-1919) la usaron, especial-
mente, para fundamentar parte de sus teorias: la idea de que el proceso esen-
cial de la armonia tonal moderna podia contener en si mismo, o entenderse,
como un proceso dialéctico. Hauptmann, quien se autodenominaba como he-
geliano, incluso utilizo los conceptos esenciales de la dialéctica: tesis, antitesis
y sintesis, para desarrollar teorias mas amplias con el ritmo vy la armonia (Bent,
1987, p. 30). Para Riemann el proceso cadencial completo de T-S -164-D -T se
podria explicar a la luz de estos tres momentos: la tonica seria la tesis, el mo-
vimiento de subdominante a 164 seria la antitesis y la dominante resolviendo a
la ténica seria la sintesis (Wuench, 1977, p. 109). Otros autores, como el mu-
sicologo Ernst Bloch (1885-1977), consideran que la musica en si misma se
mueve a través de procesos contradictorios y, por lo tanto, es precisamente la
dialéctica, y no la matematica, sobre la que se fundamentan los procesos mu-
sicales tonales (1985, p. 193). Para Bloch, al igual que para autores como Ador-
no (1903 - 1969), Schoénberg (1874 - 1951) y los ya mencionados, el modelo
musical que mejor expresaria el proceso dialéctico hegeliano se encuentra en la
sonata beethoveniana, ya que esta encarna, de forma explicita, una contradic-
cion o conflicto entre dos temas y tonalidades en la seccion de exposicion, que
al final, en la reexposicion, debe resolverse en favor de la tonalidad primigenia a
manera de sintesis.

Este escrito lidia con los procesos y conceptos de la diada esencial de la
musica tonal moderna: el eje tonal de tonica y dominante, tanto en lo armo-
nico como las tonalidades que, al igual que en la forma sonata, se presenta
un conflicto entre las dos tonalidades principales que se corresponden con el
mismo eje tonal. Sin embargo, el repertorio que se estudia es anterior a la filo-
sofia hegeliana y, por lo tanto, no busca demostrar una relacion directa entre
las ideas de Hegel y la musica de Bach, sino evidenciar como la muasica de Bach,
en especial sus corales en tonalidad mayor, son un tipo de antecedente que
expresa lo que luego se haria evidente en la musica del centro de Europa en el
siglo xix. La conexion con Hegel surge de sobreponer y contrastar los preceptos
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ontologicos de la filosofia hegeliana con los procesos tonales que se evidencian
en la mdsica de Bach, la cual fue compuesta al menos medio siglo antes de que
naciera el fildsofo aleman.

Adicionalmente, es importante decir que este escrito es el resultado de inves-
tigacion que da cuenta de un proyecto iniciado por el autor cuando realizaba su
maestria en teoria de la mdsica en Temple University, Filadelfia y en su trabajo
docente en la Universidad Javeriana de Bogota, a cargo del curso de Literaturay
Materiales de la MUsica I, donde se trabajan a profundidad los corales de Bach.
Este trabajo refleja lo expuesto en las V Jornadas de Investigacion y Creacion
Musical de la Universidad de Cundinamarca, las cuales se llevaron a cabo en el
segundo semestre de 2021, en donde se presentaron, de forma anticipada vy
resumida, las ideas principales de esta tesis.

Dicho esto, este escrito se propone exponer, en primer lugar, algunas ideas
generales de la dialéctica como concepto a lo largo de |a historia hasta llegar a
Hegel, para atender por qué es esta vy, los tres momentos en los que podrian
conectarse con los procesos que ocurren en la musica tonal moderna, especial-
mente, con los procesos tonales dentro de los corales mayores de Bach. Luego
se abordaran los fundamentos que buscan explicar las relaciones tonales que
se presentan en los corales de Bach y que estan en tonalidad mayor, en la sec-
cion de exposicion (presentacion tonal), explicitan un conflicto tonal ideal entre
la tonica principal del coral y su dominante. El hecho de denominar este con-
flicto como ideal deviene de su conexion directa con el eje tonal, el cual se con-
figura como la esencia de la musica tonal moderna y es la principal diferencia
con otras masicas tonales no centradas en la progresion armonica. También se
brindara evidencia de como la seccion de desarrollo funciona como una Transi-
cion Tonal Argumentativa (7a), en donde las tonalidades expuestas alli sirven
como argumentos tonales que, de forma directa, resuelven el conflicto tonal en
favor de la tonica principal, que se configura como la sintesis del proceso. No
intenta decirse que sea la Unica funcion dentro del proceso musical completo,
sino solo una de sus funciones desde el punto de vista de los tres momentos
de la dialéctica: tesis, antitesis y sintesis.

La dialéctica: ser y no-ser, el movimiento en accidn

Asi como la masica es movimiento, la dialéctica esta en esencia basada en
el movimiento, el cambio y la transformacion. De acuerdo con Gadamer, para
Hegel la dialéctica es el movimiento en si mismo o, en otras palabras, el mo-
vimiento es la dialéctica de los seres, las cosas vy las ideas (Gadamer, 1976, p.
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13). Por esta razon es que lo primero que concierne a la dialéctica es el movi-
miento; mas adn, siendo la dialéctica el movimiento mismo, es también el mo-
vimiento de ideas contrarias u opuestas. De acuerdo con algunos pensadores
contemporaneos como Pinto y Blair, el objetivo final de la dialéctica, entendida
como método de razonamiento, es el de resolver justamente una oposicion o
desacuerdo entre dos ideas o tesis contrarias (Pinto, 2001) y (Blair, 2003). Este
propasito simple, sin embargo, no es tan simple si tenemos en cuenta que los
dos argumentos opuestos pueden ser, en realidad, dos lados de la misma mo-
neda, es decir, que el conflicto se da entre opuestos que hacen parte del mismo
objeto o idea.

Para Kant la dialéctica es una ilusion, ya que se reemplaza el contenido
con la forma, ocultando la realidad que, en la esfera de la razon, es imposible
de agarrar, debido a que la contradiccion no tiene una resolucion légica pues la
razon misma bien puede argumentar de forma Iogica en favor de cualquiera
de los contrarios (Kant, 1872). Esto hace de Kant un precursor de la dialécti-
ca negativa, que posteriormente desarrollaria el filosofo aleman del siglo xx, T.
Adorno,debidoaque, enlos términos delarazon, laesfera noumenalsobrepasala
experiencia sensorial y hace que todo sea imposible de asir, y por lo tanto no es
posible tener una sintesis positiva definitiva que se decante en favor de alguno
de los contrarios.

Por otro lado, Hegel trabaja sobre esta idea kantiana con el fin de encon-
trar una razon positiva en el proceso de ‘llegar a ser’ como parte de la idea del
concepto mismo. Para este, el proceso en si mismo es parte de la realidad, por
lo que forma y contenido llegan a ser la misma cosa que no puede ser disuel-
ta, sino que debe ser entendida como una unidad. Por tanto, la dialéctica es un
proceso que llega a ser un método de pensamiento que busca asir la verdad
de cada cosa. De acuerdo con Gadamer, hay tres elementos esenciales para el
método dialéctico hegeliano: primero, el pensamiento es pensar acerca de al-
guna cosa en si misma (Ding an sich); segundo, el pensamiento es pensar a la
luz de determinaciones contrarias; y tercero, la unidad de las determinaciones
contrarias es superada por la unidad en si misma, la cual es una forma positiva
de resolver el conflicto entre los opuestos (Gadamer, 2000).

Michael Foster también apoya esta idea argumentando que estos tres ele-
mentos no son solo tres partes, sino tres momentos en los que el segundo es
el momento dialéctico por excelencia, ya que es cuando el objeto enfrenta a su
contrario. Asi, el estado final seria el momento especulativo en el que el con-
flicto es resuelto en una forma positiva, la lucha entre el ser y su opuesto: el
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no-ser, se decantaria, de forma positiva, en el ser mismo; este final es llamado
por Hegel “el momento de la Razdn Positiva” (Forster, 1993, p. 132). En resu-
men, estos tres elementos 0 momentos esenciales de la dialéctica pueden ser
agrupados en tres conceptos: tesis (Satz), antitesis (Gegensats) y sintesis (Ube-
reinkuft), aungue es verdad que existe una gran disputa entre los hegelianos so-
bre si realmente Hegel uso estos tres términos al mismo tiempo.

En sintesis, la tesis que se desarrollara en el siguiente apartado de es-
te escrito y busca apoyarse v relacionar de forma explicita, esa idea hegeliana
de que existe una razon positiva o sintesis con el proceso tonal intrinseco que
ocurre dentro del objeto esencial de la musica tonal moderna: el eje tonal. Ob-
jeto que a laluz de diversas interpretaciones bien podria entenderse como pro-
ceso, es decir, como interaccion o combinacion de dos objetos distintos, pero
que, abordado como concepto fundamental, es posible hablar de él como una
unidad que contiene elementos contrarios, aunque complementarios, v nece-
sarios para ser la base estructural sobre la que se trazo una linea divisoria entre
las masicas tonales antiguas (modales) y la mdsica tonal moderna. Ademas, la
propuesta no se queda en el nivel de lo armaénico, sino que busca explicar co-
mo las relaciones entre tonalidades en los corales en tonalidad mayor de Bach,
pueden ser entendidas desde el método dialéctico hegeliano en el que los tres
momentos de tesis, antitesis v sintesis se hacen evidentes en el tiempo v en
la realidad pragmatica de la obra coral, y no son simples conceptos estaticos,
abstraidos y reinterpretados a la luz de los preceptos de la dialéctica misma.

El eje tonal: la molécula bdsica de la mdsica tonal

Sise hiciera un parangon entre la estructura basica de la vida y el elemento
esencial para la madsica tonal, se encontraria que la molécula del adn y su do-
ble hélice es para la biologia lo que el gje tonal y su doble componente es para
el sistema tonal. De alguna manera en el gje tonal estan contenidas las carac-
teristicas basicas y esenciales para construir un nuevo serdentro de un marco
completamente tonal. Estas caracteristicas surgen de entender, a la luz de Ia
ontologia hegeliana, el comportamiento del doble componente que estructu-
ra al eje tonal: la tonica vy la dominante. Visto desde la dialéctica, el eje tonal
se comporta como un ser que en si Mismo contiene a su contrario, ya que el
primero representa el reposo (tonica-tesis) y el segundo la tension (dominan-
te-antitesis), el cual, desarrollado en el tiempo, genera la progresion armonica
que debe conducir a un nuevo reposo o estado de distension o de descarga (t6-
nica-sintesis).
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En la figura 1 se ve este proceso circular, en el que la sintesis: la tonica,
puede ser considerada como el inicio de un nuevo proceso dialéctico, al conver-
tirse ella misma, en una nueva tesis que podria dar inicio a un nuevo proceso
armonico. Resulta evidente el parecido que tiene este proceso con la idea del
eterno retorno, planteada por primera vez por los estoicos, para luego ser de-
sarrollada por filosofos como Schopenhauer (1788 - 1860) y Nietzsche (1844
- 1900) y que, en esencia, sintetiza la idea de que en la naturaleza y en el uni-
verso los procesos se dan de manera ciclica en la que la muerte no es el final
sino un nuevo inicio. Inevitablemente, la tonica representa ese estado al cual
se suele retornar de forma continua y persistente en la musica tonal moderna,
especialmente después de haber transitado por un camino arménico que ha
acumulado estrés progresivamente y que, después de haber tocado su punto
maximo de tension, busque explotar de forma controlada v fluida para asi re-
tornar a su estado basico y primario: la relajacion y el reposo.

Tesis Antitesis Sintesis
Toénica— » Dominante — »Tdnica - - -

T

Figura 1. Proceso dialéctico en el gje tonal

Fuente: elaboracién propia

Este escrito parte de la base de que este proceso dialéctico es en cierto
sentido natural, aunque esté anclado y soportado por hechos y fenémenos cul-
turales propios del centro de Europa; esto significa que los conceptos de reposo
y tension pueden evidenciarse en la naturaleza, aunque su consolidacion con-
ceptual se haya dado como parte de un proceso histarico de Occidente. Natural
porque el intervalo disonante de tritono, propio del acorde de dominante con
séptima, provoca una sensacion de tension disonante que parece invitar a bus-
car una resolucion en un intervalo consonante de 3a 0 63, el cual es esencial al
acorde de tonica.

Historica y geograficamente su origen se puede ubicar en la Europa de los
siglos xiv, xv v xvi (0 incluso antes), en donde emergieron con claridad los prime-
ros conceptos que dieron forma a laidea de armonia; primero v de forma simple
en el sistema tonal antiguo (la misica modal), para luego consolidarse y afir-
marse dentro del sistema tonal moderno.
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Tomando como punto de partida este proceso que ocurre en el nivel de los
acordes (nivel armonico), y el cual es esencial a la mdsica tonal’, se pretende
hacer una interpretacion de las relaciones tonales (varios centros tonales) que
ocurren en los corales en tonalidad mayor de Bach, trasladando el proceso na-
tural a uno que podria ser entendido como ideal, ya que es un reflejo aumenta-
do, aunque intencionado vy racional, de lo que ocurre por inercia en el nivel de
los acordes. Esto implica que la relacion tonica-dominante-tonica, que ocurre
en una progresion armonica, también puede encontrarse en el nivel tonal® de
una obra musical. En este sentido, se puede afirmar que en la exposicion se
presentan las dos tonalidades antagonicas (al menos idealmente) y esencia-
les del proceso: la tonica y la dominante. Luego, en la reexposicion, esta opo-
sicion parece resolverse de forma simple e inevitable en la tonalidad principal
0 primaria: la tonica. Esto nos remite de inmediato a Schenker y su estructura
fundamental o Urzats, la cual es representada a través de una figura en la que
se conjugan contrapunto y armonia en un evento simple que por su sencillez
resulta maravilloso.

33 i
5 I
\.ml.p" 1
L
Pt

g

I W 1

Figura 2. Urzats o estructura fundamental en el analisis schenkeriano

Fuente: elaboracion propia

De hecho, este es el procedimiento que normalmente se presenta en prac-
ticamente todas las piezas tonales desde el Renacimiento, que se sustentan en
el gje tonal. Sin embargo, lo que en el nivel armanico ocurre debido a la inevita-
bilidad que genera la tension natural entre tonica y dominante, en el nivel tonal
se presenta a través de un planteamiento racional, artificial o inventado, que
implica que el conflicto entre las dos tonalidades debe dirimirse a través de un

1 Sibien el concepto de msica tonal ha evolucionado en diversas direcciones, especialmente
en el siglo xx, aqui se hablara de esa misica tonal que normalmente se asocia con el periodo
de la practica comdn y que aln hoy existe, especialmente, en mucho de los géneros del
ambito popular, comercial vy folcl6rico.

2 Seutilizara el concepto tonal especialmente para referirse a eventos que ocurren en el nivel
de las tonalidades, y no de los acordes, el cual se llamara nivel arménico.
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proceso tonal argumentativo en el que otras escalas o centros tonales, que le
son cercanos a la tonica, deben participar activamente con el fin de contribuir en
la resolucion del conflicto que, inevitablemente, siempre favorecera a la tonica*

El conflicto tonal ideal: la racionalizacidn
de un proceso natural

La relacion tonica-dominante, ya no en el nivel armaonico sino en el tonal,
se entiende como la expresion de un conflicto entre dos centros tonales que,
ideal o artificialmente, representan o reflejan racionalmente lo que ocurre en
la relacion armonica del nivel de los acordes. Este conflicto debera ser resuelto
en algin momento durante el transcurso de la obra, usualmente en la zona de
Transicion Tonal Argumentativa (1a); pero su conformacion se hara evidente al
final de la pieza cuando tonalmente la obra regrese a la tonica principal. Como
se dijo anteriormente, se considera que este conflicto es ideal, ya que deviene
del conflicto natural que existe entre los dos componentes del eje tonal en el
nivel de los acordes. Vale la pena aclarar que en el nivel armanico la resolucion
del conflicto se produce casi de forma instantanea, debido a que la misma sen-
sacion que construye el antagonismo, es la misma que obliga a encontrar su
resolucion, es decir que cuando se conforma el acorde tensional de dominan-
te con séptima, al mismo tiempo se intuye la resolucion que conduce hacia un
nuevo reposo, pues la dominante contiene el elemento generador del conflicto,
pero a la vez es quien direcciona y conduce su propia resolucion.

El conflicto tonal ideal, por el contrario, al no ser un producto directo de las
relaciones armaonicas, sino que pone en discusion dos objetos armonicamente
cerrados, no tiene la resolucion incorporada al conflicto mismo, sino que esta
debe ser trabajada a través de un proceso en el que otras tonalidades entran en
juego como argumentos tonales bien en favor de la tesis o de la antitesis (o de
ambas) para que al final ocurra la confirmacion tonal en la tonica, al igual que en
el nivel armonico. De esta manera la obra completa es un evento cerrado que

3 Aunque tedricamente es posible tener una resolucion del conflicto tonal en favor de la do-
minante, esto iria en contravia de la regla o norma de que una pieza debe empezar y termi-
nar en la misma tonalidad. El procedimiento en el que una obra concluye en un centro tonal
distinto al que empez0d solo empez0 a usarse con regularidad en piezas tonales del final del
Romanticismo y en el siglo xx. En la época de la practica comdn no parecia /dgico que una
obra musical no retornara a la estructura diaténica original.
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puede reducirse, tal y como lo expreso Schenker, a un proceso que va de la to-
nica a la dominante, para finalmente regresar a la tonica.

¢Pero como pueden resolver el conflicto tonal ideal las tonalidades que
aparecen en la Transicion Tonal Argumentativa? Si lo que se pretende es
entender el proceso tonal como un movimiento dialéctico, resulta inevitable
tener argumentos que busquen resolver el conflicto de forma logica y ordenada
y que no recurran al modelo de la inevitabilidad circular y cerrada de la obra
artistica de Occidente, sino que por el contrario, busquen demostrar como
se llega a la sintesis a través de una discusion argumentada en la que las
relaciones directas de las tonalidades del 1A con las tonalidades del conflicto
se entienden como argumentos que pueden favorecer tanto a la tesis como a
la antitesis. La siguiente tabla da cuenta de estas relaciones tonales y como se
deben interpretar las tonalidades posibles del T7a como argumentos tonales.
Para este ejemplo se utilizara la tonalidad de do mayor como la tonica principal
de una posible obra musical.

En Ia primera columna se muestra un coral en donde se presenta el
conflicto tonal ideal entre do mayor y sol mayor. La segunda columna muestra
las tonalidades posibles que podrian ocurrir en la TTa; aqui las tonalidades son
entendidas como argumentos tonales que, dentro del proceso dialéctico, sirven
como apoyos argumentativos tanto para la tesis como para la antitesis. Allf

Tabla 1. Relaciones tonales y como se deben interpretar las tonalidades posibles del T7a

P Transicion Tonal Confirmacion
Presentacion Tonal .
Argumentativa Tonal
Do mayor: Tonica (Tesis) Argumentos Neutrales: Do mayor: Tonica
La menor: vi/T yii/D (Sintesis)
Sol mayor: Dominante Mimenor: iii/T y vi/D

(Antitesis)

Argumentos Decisivos
(Conflicto Tonal Ideal) (Resolucion Tonal):

Re menor: ii/Ty ¢v/D?

Fa mayor: IV/Ty ¢VIIb/D?

Argumentos neutrales o
decisivos:

Do mayor: I/Ty IV/D

Sol mayor: /Ty I/D

Fuente: elaboracion propia
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pueden aparecer argumentos neutrales que no contribuyen a resolver el
conflicto tonal, debido a que pueden relacionarse cercanamente con ambas
tonalidades; asi, la tonalidad de la menor esta relacionada tanto con do mayor
como su sexto grado, al igual que con sol mayor que es su segundo grado. Lo
mismo sucederia con la hipotética modulacion a la tonalidad de mi menor,
ya que es el tercer grado de la tonica y el sexto de la dominante. Es decir,
que como argumentos estas dos tonalidades son neutrales y no decisivas
o resolutivas. Por el contrario, tonalidades como re menor y fa mayor solo
pueden relacionarse cercanamente con la tonica do mayor y no hacer parte de
los grados de la escala de la dominante de sol mayor, y por lo tanto, no estan
relacionados directamente. Estas tonalidades se denominan argumentos
decisivos y su funcion es la de resolver el conflicto tonal ideal en favor de la
tonica principal.

Aunque no es tan usual que las tonalidades que hacen parte del conflicto
tonal sean repetidas en la 11a, la peculiaridad historica de los corales consiste
en que tienen raices muy anteriores al sistema tonal moderno, suelen
presentar melodias (cantus firmus) que obligan a direccionar tonalmente
algunas de las frases de nuevo a la tonica o a la dominante. Estas tonalidades
pueden ser vistas de dos formas, como argumentos neutrales, dado a que
ambas tonalidades estan contenidas en su contraria, es decir, la dominante
es el quinto grado de la tonicay la ténica es el cuarto grado de la dominante,
0 como argumentos decisivos que ayudan a dar mayor énfasis a alguna de las
dos tonalidades del conflicto. Por supuesto, la inclinacion en favor de un tipo
de interpretacion sobre otra dependera del contexto especifico en el que se
desenvuelve el coral.

Lo que es importante de esta teoria es que busca predecir lo que ocurre en
la 77A del coral cuando en la presentacion tonal ocurre el conflicto tonal ideal. En
las obras en tonalidad mayor en las que Bach no se basa en una idea musical
antigua sino en sus propias ideas, lo que suele ocurrir en la presentacion tonal
es que la primera modulacion es precisamente hacia la dominante casi que,
de forma obligada e inevitable, pero en los corales existe un grupo en los que
el cantus firmus no permite tener al menos una cadencia en la dominante vy, en
algunos casos, la melodia se dirige hacia otros grados como el IV o el VI. En
todo caso, esta teoria lidia con los que si permiten hacer el conflicto para poder
hacer la prediccion de la resolucion tonal en la 17a. Sin embargo, antes de ver el
analisis directo de la teoria en algunos corales de Bach, es importante anotar
que existen casos en los que Bach armoniza la melodia tratando de crear el
conflicto tonal ideal, aunque ésta no esté direccionada hacia la dominante y, en
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es0s Mismos casos, intenta hacer la resolucion en la 17, tal y como se predice
en esta teoria*

A continuacion, se analizaran 4 corales en los que se evidencia de forma
explicita la aparicion del conflicto tonal ideal y como se produce la resolucion
a través de algn argumento decisivo en la 11A. Los ejemplos seran los corales
9 en sol mayor, 2 en la mayor, 4 en mi mayor y 35 en la mayor®; todos ellos,
de alguna manera, estan organizados siguiendo un orden que va de lo mas
simple a lo mas complejo, entendiendo que la complejidad o simpleza estan
relacionados a las posibilidades o facilidades que ofrece el cantus firmus para
realizar las modulaciones a las tonalidades que se proponen como parte del
conflicto.

Analisis en los corales: /a evidencia

El primer ejemplo es el coral 9 en sol mayor, el cual presenta un cantus fir-
mus que contiene los elementos precisos para que la teoria pueda confirmarse
de forma absoluta. Por otro lado, el Gltimo ejemplo es el coral 35 en /g mayor
que, de forma opuesta, es un modelo melddico que no permite tener una re-
solucion tonal precisa a través de la modulacion a uno de los argumentos de-
cisivos; sin embargo, este ejemplo se considera el modelo que mejor sustenta
esta teoria, ya que Bach toma una decision inesperada que dirige el coral a una
resolucion tonal antes de conducirse a la parte final del coral en donde se con-
firma a la mayor como la sintesis del proceso dialéctico.

Este coral presenta una melodia que claramente permite hacer el conflicto
tonal ideal en la presentacion tonal, ya que empieza en sol mayor (tesis) y se
dirige hacia re mayor (antitesis) en la primera frase, en donde hace una caden-
Cia auténtica perfecta. La segunda frase retorna a sol mayor y de esta manera
se cierra la primera seccion de forma cerrada. En la 71a se presentan dos tona-
lidades o argumentos tonales de distinto tipo, primero aparece la tonalidad de
la menor que actla como argumento decisivo ya que su relacion cercana es con
sol mayor y no con re mayor. Esta frase es la resolucion del conflicto tonal ya
que después aparece un argumento neutral: mi menor, que cumple una funcion
mas expresiva y climatica dentro del coral. Al final, en la seccion de confirma-

4 Unejemplo de eso es el coral 11 en do mayor de la edicion Breitkopf and Hartel Edition.

5  Lanumeracion de todos los corales a exponer corresponde a la edicion Breitkopf and Hartel
Edition.
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Presentacion Tonal (cerrada)
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Figura 3. Analisis dialéctico del coral 9 en sol mayor, Ermuntre dich, mein schwacher
Geist BWV 248/12

Fuente: elaboracién propia

cion tonal, aparecen dos frases en sol mayor que se configuran como la sinte-
sis de este proceso dialéctico. Asi pues, este coral es el modelo “perfecto” que
permite demostrar, de forma exacta, la relacion que existe entre la aparicion de
un conflicto entre la tonica y la dominante vy su resolucion, a través de una to-
nalidad que sdlo puede relacionarse cercanamente con la ténica. Sin embargo,
entendiendo que es la melodia la que sugiere las llegadas tonales, la perfeccion
de este ejemplo se ve debilitada, debido a que las decisiones armanicas que to-
ma Bach son las que sugiere la melodia.

El segundo ejemplo es un caso similar al anterior, pero a diferencia de este,
tiene una presentacion tonal abierta que, claramente, le da un mayor énfasis a
la antitesis (dominante) al tener las dos cadencias de la presentacion tonal en
la tonalidad de la dominante en mi mayor. Es decir que el conflicto tonal ideal
es expuesto, pero dandole un mayor peso o fuerza a la tonalidad secundaria de
coral. Sin embargo, como se observa en la figura 4 la primera frase de la T7a esta
nuevamente en /a mayor y de alguna manera este argumento neutral trata de
equilibrar las cargas entre las tonalidades en conflicto.

La resolucion, sin embargo, aparece en la cuarta frase cuando se modula a
simenor, ya que esta tonalidad solo puede relacionarse directamente con la to-
nica principal. Al final, al igual que en el coral 9, aparecen dos frases que sirven
como confirmacion tonal de este proceso dialéctico. Si bien en la seccion inicial
la melodia tiende a favorecer a la dominante en detrimento de la tonica debido
a sus movimientos dirigidos hacia la nota mi, este coral sigue siendo un ejem-

| Revista Arte y Creacion | Vol. 1| PP. 139-155 | 2023 | Zipaquira, Colombia |



Presentacion Tonal (abierta)
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Figura 4. Analisis dialéctico del coral 2 en la mavyor, Ich dank dir, lieber Herre BWV 34.7

Fuente: elaboracién propia

plo que, similar al coral 9, se configura como un modelo que permite apovar la
teoria debido a que la melodia sugiere las direcciones tonales hacia las que de-
be dirigirse la armonia.

El tercer ejemplo es un caso en el que Bach toma una decision tonal que ya
no es una sugerencia absoluta de la melodia, sino que es una decision que ha-
ce que el coral se dirija a una tonalidad que resuelve el conflicto a través de un
argumento decisivo, pese a que la tonalidad sugerida por la melodia era la de la
tonica principal y no la del segundo grado. Sin embargo, se podria afirmar que
en este coral (figura 5) la decision no resulta forzada debido a que, al menos en
teoria, la direccion tonal y cadencial escogidas son opciones posibles para ese
movimiento meladico.

Presentacion Tonal (abierta)
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Figura 5. Analisis dialéctico del coral 4 en mi mayor, £s ist das Heil uns kommen her
BWV 86/6

Fuente: elaboracion propia
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La frase en cuestion es la nimero 4, alli puede verse una llegada a sol# en un
contexto melddico en el que la tonalidad que se sugiere es mi mayor; de hecho, al
cantar el fragmento la sensacion tonal que se produce es la de estar en mi mayor
y no en ninguna otra tonalidad. Sin embargo, la decision de Bach es la de hacer una
semicadencia en fa# menor, tonalidad que resulta ser el argumento decisivo en
favor de mi mayor. Este hecho, es una prueba que da respaldo a la teoria que aqui
se esta exponiendo, ya que el compositor se decanta tonalmente por una tonali-
dad que no era sugerida desde la melodia, sino que cumple con la funcion de re-
solver el conflicto tonalideal. Un rasgo llamativo adicional de este coral, es que en
la presentacion tonal, no sélo aparecen las dos tonalidades del conflicto, sino que
la primera cadencia esta en el cuarto grado, lamayor, y no en la tonica; sin embar-
go, este hecho se produce porque la melodia se dirige hacia esa nota y el compo-
sitor se ve obligado a armonizar de esta manera y de ninguna manera afecta la
comprension del conflicto tonal ideal, ya que el conflicto deviene de la relacion 'na-
tural’ de la tonicay ladominante en la conformacion del eje tonal. El cuarto grado,
visto desde la perspectiva de las funciones armonicas suele estar asociado a la
tonica y normalmente hace parte del proceso de prolongacion de tonica a través
de una relacion que suele ser entendida como plagal, la cual es parte fundamen-
tal de la musica tonal antigua cuando se usaban principalmente modos como
el frigio y el mixolidio. Si bien no es la Unica funcion del cuarto grado, como to-
nalidad es un grado que esta cercanamente relacionado con la ténica y no con la
dominante, ya que la nota fundamental del acorde no pertenece a la escala que
surge desde la dominante.

El Gltimo caso, como se dijo anteriormente, es el que se considera el mode-
lo perfecto de validacion de esta teoria, ya que la melodia esta construida para
gue en la presentacion tonal exista contundentemente el conflicto tonal ideal en-
tre la mayor y mi mayor, pero en la Unica frase de la TTa no es posible tener una
cadencia que se dirija hacia un argumento decisivo. La tercera frase, de hecho,
sugiere una semicadencia en la tonica principal que podria ser interpretado de
dos formas de acuerdo con los discursos y disenos tonales que aqui se estan ex-
poniendo: primero que es un argumento decisivo, ya que es la tonica principal y
por lo tanto deberia considerarse como la mejor forma de resolver el conflicto en
favor de si misma. Sin embargo, de acuerdo con lo que se ha expuesto aqui, esta
tonalidad presenta una ambigliedad evidente v es que también es una tonalidad
cercana a la dominante (antitesis) y, en ese sentido, no es una forma totalmente
contundente de favorecer a la ténica principal. Lo segundo es que al sélo tener
una frase de desarrollo que debe armonizarse en la tonica inicial, no habria un
verdadero desarrollo tonal que corresponda con el estilo y las técnicas con las
que este compositor suele trabajar y desarrollar sus composiciones.
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Presentacion Tonal (cerrada)
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Figura 6. Analisis dialéctico del coral 35 en la mayor, Gott des Himmels und der Erden
Fuente: elaboracién propia

La figura 6 muestra como Bach decide resolver verdaderamente el con-
flicto a través de un argumento decisivo que parece mas un mero énfasis al
segundo grado (dominante secundaria), que una modulacion a si menor. El con-
flicto tonal ideal entre la mayor y mi mayor es expuesto claramente en la pre-
sentacion tonal, pero ante la posibilidad de hacer una cadencia en si menor (ii)
0, incluso, en re mayor (IV), el compositor acude al recurso de usar el segundo
grado como una tonalidad pasajera o breve que también puede ser entendida
como énfasis o tonicizacion. Lo mas fascinante de este hecho es que este he-
cho parece ser una prueba irrefutable de que Bach, consciente de haber pre-
sentado el conflicto tonal, buscé una manera de resolver el conflicto tonal ideal
con el uso de un argumento decisivo que no tiene su propia llegada cadencial,
pero que si contiene su propio eje tonal comprimido en el primer pulso de la fra-
se final del coral. Podria llegar a pensarse en una ornamentacion excesiva, por
parte del compositor, el hecho de incluir esa insinuacion a otra tonalidad justo
en la frase de reexposicion, pero quizas fue esta la manera escogida para tra-
tar de completar el desarrollo tonal que la frase 3 no le permitio y asi, resolver
un conflicto tonal desde la perspectiva de esta interpretacion dialéctica de las
relaciones tonales.

Finalmente, tal y como se dijo en la introduccion, este es un avance investi-
gativo de un proceso mas largo en el que esperan refinarse muchos de los con-
ceptos expuestos. Ademas, la propuesta de esta teoria invita a mirar otros reper-
torios del mismo compositor en donde, preliminarmente, puede decirse que si
parece haber una conexion dialéctica entre lo que ocurre en una exposicion con lo
que se presenta en el desarrollo, proyecto que esta andando conjuntamente con
este, y parte de las conclusiones que surgen del analisis de los corales son per-
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fectamente verificables en otros formatos, técnicas y géneros del mismo com-
positor. De igual forma, otros repertorios posteriores a Bach, especialmente los
discursos narrativos de las formas clasicas como la forma sonata y el rondd, son
un terreno sobre el cual puede ponerse a prueba esta teoria a la vez que profun-
dizary depurarse en razon de las caracteristicas particulares de esos estilos. Para
muchos tedricos, musicologos y musicos es Beethoven, v no Bach, quien mejor
evidencia el discurso dialéctico hegeliano; sin embargo, hay suficientes pruebas
y argumentos decisivos para demostrar que las relaciones tonales en los corales
de Bach son el inicio de un modelo tonal que luego, compositores como Beetho-
ven, Mozart y los romanticos, desarrollaron con mayor profundidad v flexibilidad.
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