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La magia de la escritura y de la pintura es, pues,
la de un afeite que disimula la muerte bajo la apariencia de lo vivo.
Jacques Derrida.

El articulo aborda el proceso de lectura del poema desde un enfoque
fenomenolégico como punto de partida para potencializar la
comprension y generar el sentido del poema en la escuela. Por tanto,
se proponen cuatro momentos fundamentales del proceso de
interpretacion: la lectura como parte del mundo vital y cotidiano, el
reconocimiento y reflexion del componente estético e imaginativo
del poema, el entrelazamiento de los contrastes en el poema, y la
escritura como el proceso que termina la interpretacion y da paso a
un nuevo poema. Se trata de abordar el proceso de lectura desde una
mirada mas amplia que reconozca las condiciones estéticas y
fenomenoldgicas del texto poético.

Palabras clave: Poesia,; Fenomenologia, Estética, Recepcion del poema
; Poesia - escuela ; Interpretacion.

The article deals with the poetry reading process, taking a phenome-
nological approach as the starting point to enhance understanding
and to make sense of poetry at school. Hence, four essential
moments of the interpretation process are suggested: reading as
part of the everyday vital world, acknowledgement and reflection on
the poem’s aesthetic imaginative component, interweaving of
contrasts found in the poem, and writing as the process that comple-
tes interpretation and gives way to a new poem. It is all about
approaching the reading process from a wider spectrum that recog-
nizes the phenomenological and aesthetic conditions of poetic texts.
Key words: Poetry ; Phenomenology ; Aesthetics ; Poem reception ;
Poetry - school; Interpretation.
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EI proceso de interpretacién de un poema es complejo
debido a su densidad metaférica y expresiva, por lo cual
es importante reconocer el sistema de relaciones que un
poema entreteje. Para ello, se pueden describir cuatro
vias posibles que ayudan a su interpretacion: en primer
lugar, reconocer el proceso mismo de la lectura dentro de
la esfera del mundo vital y cotidiano; en seguida, poner
en juego el componente estético e imaginativo del
poema, pues la naturaleza de dicho texto es metaférica y
afecta de manera inmediata la percepcién intuitiva; en
tercer lugar, comprender este entrelazamiento que
sucede en el poema al establecer los contrastes entre lo
visible y lo invisible, es decir, al crearse la dimensién poé-
tica y ambigua del texto. Finalmente, atender al acto de la
escritura que surge de este proceso de la lectura es priori-
tario porque es un modo concreto en el que termina la
interpretacién para dar paso a una nueva versién del
poema por parte del lector; pero ante todo porque deja al
lector en su propio entorno vital y cultural con posibili-
dad de comprenderlo mas alla de la mirada restringida de
lo pragmatico.

Si se trata de abordar el proceso de la lectura desde una
mirada mdas amplia, es pertinente un enfoque fenomeno-
l6gico que parte de una correlacién entre el texto y el
lector. En este sentido, la lectura es una vivencia que se
realiza en el tiempo y en medio de los contextos del
mundo de la vida. En este movimiento de la conciencia, el
lector va configurando su experiencia con el texto
mediante una forma particular y concreta que muestra
que lo va comprendiendo de modo creador. Iser en su
libro El acto de leer describe este proceso:
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Este proceso (que sigue el lector al leer) hace igualmente apare-
cer la estructura de la lectura, de base hermenéutica. En razdn
de sus elementos de determinacion que elevan la incertidumbre
relativa a una correlacion anterior, ella forma el horizonte de la
frase anterior. Es asi que cada uno de los momentos de la lectura
es una dialéctica de protension y retencién : entre un horizonte
futuro vacio que debe ser llenado y un horizonte ya hecho pero
que no cesa de ocultase, de suerte que gracias al punto de vista
movil del lector, los dos horizontes internos del texto no cesan de
abrirse para fundirse uno en el otro. Es imposible escapar a esta
dindmica por la razén (expuesta antes) de que no podemos
captar el texto en su integridad en un momento Unico e instantd-
neo (...) dado que el lector no dispone de alguna referencia
relativa a la interaccion de los correlatos de frases, la lectura
aparece como un acto elemental de poner en forma. Este acto se
produce siempre cuando los procesos de comunicacién no son
arreglados por el cédigo dominante, entonces el acto de ser
puesto en forma aparece como un modelo de comprension
productiva (205) 2

De tal manera que, bajo esta mirada, nos alejamos consi-
derablemente de una visién epistemoldgica y cognitiva
de la lectura que se limita a ejercitar una mecanica de
decodificacién y sobre todo a generar una dependencia
del lector frente al texto. Desde esta perspectiva fenomé-
nica, el lector es quien hace el recorrido y reconfigura el
mundo desde sus condiciones vitales.

1. La protensidn es la actitud de la conciencia dirigida hacia el futuro y la
retencion es la actitud de retener las vivencias anteriores en la conciencia, segun
la fenomenologia husserliana.

2. He realizado la traduccion de las citas de los autores, excepto las de Jacques
Derrida y de Cristina de Peretti.
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1. Fenomenologia de la lectura: los tres momentos del acto de leer.

Una reflexién mds precisa sobre la nocion de mundo del texto y
una caracterizacién mds exacta de su estatus de trascendencia
en la inmanencia me tienen, no obstante,convencido de que el
paso de la configuracién a la refiguracion exigia la confronta-
cioén entre dos mundos, el mundo ficticio del texto y el mundo
real del lector. El fendmeno de la llegaba lectura a ser, de una
vez, el mediador necesario de la refiguracion.

(Ricoeur, 1991, p.289).

De modo que, desde una perspectiva hermenéutica,
puede pensarse que la lectura de un poema se realiza en
tres momentos : en un antes, un durante y un despug’s,
llamados por Paul Ricouer prefiguracion, configuraciony
refiguracién . Este es el modo natural como el ser humano
se relaciona con el mundo en su acontecer temporal,
desplegado en pasado, presente y futuro. De ahi que en
cada uno de estos momentos se desencadenan ambien-
tes, conceptos, ideas, expresiones que se van acomodan-
do y desacomodando para ser comprendidas por el
lector. Por ejemplo, el titulo da sefales al lector para
situar o definir laimagen o idea imaginaria que el poema
crea; también se van perfilando y concretizando los
ambientes y atmdsferas mediante las imagenes de todo

3. Como sucede con el flujo temporal, estos momentos de la lectura se diferen-
cian pero suceden de modo simultdneo y ciclico. Asi como el presente es otro
modo de ser del pasado y se proyecta hacia el futuro, o el pasado ya prefigura el
presente y el futuro incluye el pasado y el presente. De modo que la sucesién no
es lineal, por tanto, la lectura ocurre en esta interrelacion ciclica de momentos.
De forma semejante, se verd luego, la lectura se transforma en escritura.

4. De otro lado, este entrelazamiento de momentos ocurre por el proceso
fenomenoldgico de la conciencia que fluctua entre la protension y la retencién,
como lo describe Iser.
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poema; a su vez, se van gestando los vinculos con el
entorno inmediato y experiencial del lector; de igual
manera, emergen los estados de animo que produce el
texto y el efecto en el sentimiento del intérprete.

Asi, en el primer momento, estas imagenes preparan un
ambiente prefigurado antes de la lectura del poema, de
manera que durante la lectura se despliega en el texto de
forma concreta, imagen a imagen, verso a verso y asi se
construye el paisaje del poema. Aqui el lector sigue,
momento a momento, la constitucion o configuracion de
un mundo complejo en el que imagenes, sentidos, senti-
mientos, ideas imaginativas y mundos imaginados se
entrelazan en su memoria como un todo articulado como
lo explicé Iser. Finalmente, después de la lectura, se acaba
momentaneamente el acto interpretativo y el lector toma
distancia de dicho texto, vuelve a su entorno real, pero
con una mirada enriquecida pues ha tenido una expe-
riencia poética de lo que hasta ahora no habia salido a la
luz de modo evidente. De modo que, el lector construye
SuU propio paisaje interpretativo y lo enriquece con la
experiencia inmediata del mundo y de acuerdo con sus
contextos culturales y personales; ademas, puede hacer
conexiones con textos de otra naturaleza como matema-
ticos, artisticos, ideoldgicos o sencillamente con el que-
hacer cotidiano de su otro en casa, en la calle, en el traba-
jo. En fin, inmerso en las circunstancias y las condiciones
especificas del medio se convierte en lector de ese entor-
no pero impulsado por el mundo imaginario que ha
conocido mediante el proceso previo, presente y poste-
rior a la lectura del texto. En este tercer momento, llama-
do de refiguracion, se consolida una lectura comparativa
intertextual: el lector, al tomar distancia del texto poético
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leido puede leer otros poemas o textos que no sean
poemas pero que le revelan conexiones con lo leido y lo
vivido o le forjan enlaces inesperados y sorprendentes
que le ayudan a vislumbrar su universo vital inmediato o
lejano, visible e invisible. Ya de antemano aqui se estan
proyectando las experiencias de escritura que ahora
comenzaran, a partir de esta experiencia de lectura del
texto poético.

2. Estética de la lectura: la sensibilidad, lo sublime y el asombro

Pero puesto que somos sensibles al encantamiento,
puesto que somos inducidos al estado poético (...) no nos
hacemos mas la pregunta: comprender no es explicar, sino sentir,
y el poema surte entonces en nosotros sus frutos. Y puede ser lo
mismo para las poesias consideradas fdciles; no estamos mds
atentos a su sentido literal, no realizamos las significaciones
objetivas, y la evidencia que nos colma es aquella del sentimiento.
“Oh lagos, rocas mudas, grutas, selva oscura....] no es un inventa-
rio geogrdfico que levantamos al recitar este verso, es una suerte
de encantamiento que nos traspasa: y finalmente lo comprende-
mos exactamente como comprendemos los textos mds dificiles, al
acceder por el sentimiento a un mundo que no es definible.

(Dufrenne, 1992, p.109).

Una segunda via en el proceso de interpretacién de un
poema tiene que ver con la naturaleza estética del
poema. Esto significa que el poema es una creacién que
nace del impulso imaginativo y sensible del poeta que
elabora un universo nuevo mediante relaciones que
asombran o producen sentimientos de tristeza o de
profunda alegria. De esta forma, se genera un efecto
inmediato en el lector que le ocasiona un cambio de
actitud frente a la cotidianidad y a la vida practica de
todos los dias. Ingarten lo expone asi:
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Una emocidn originaria ocasiona -y es su funcion mds impor-
tante- un cambio de nuestra actitud: el paso de la actitud
natural de la vida prdctica a una actitud especificamente estéti-
ca(...) Laemocién provoca el cambio de actitud natural dirigida
sobre los hechos existentes o se inscribe en el mundo real en una
actitud dirigida hacia una relacion intuitiva a las esencias

cualitativas. (2011, p.77).

El modo de trenzarse el lenguaje en el poema gesta
mundos imaginarios, metaforas que vinculan elementos
dispares, conexiones sorpresivas que reacomodan los
significados de las palabras y de los acontecimientos. Este
caracter creador remueve la afectividad del lector, le
provoca estremecimientos y extranezas, pues le desajus-
ta sumanera practica de vivir. De otro lado, genera senti-
mientos diversos en él, porque, antes que explicar
conceptualmente una situacién o un objeto, lo hace reco-
nocerse como existente en medio del mundo de un
modo distinto; lo desfigura y lo desacomoda para que
experimente su estar en el mundo desde otra perspecti-
va, en primera medida a partir de la sensibilidad y del
sentimiento y no del razonamiento y del orden.

Entonces, un poema puede generar sentimientos subli-
mes cuando provoca cierta incomprension racional, una
especie de desbordamiento de lo mesurable y una
prolongacion hacia el infinito de las sensaciones que un
evento, una persona o una cosa pueden producir en el
contacto cercano con ellos. Asi surge un universo que
escapa a la medicién Unicamente racional y abre todo el
campo de los sentimientos como forma primaria del
conocer y del relacionarse con el mundo.
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Este es el nivel estético de la lectura del poema. En él se
congregan todas las sensaciones que el texto poético
produce, todas las elaboraciones imaginarias que se reor-
denan mediante las metaforas. Por ello, la lectura del
poema es un acto que exige una actitud interpretante, es
decir, una disposicion abierta a la comprensién de la mul-
tiplicidad de sentidos posibles que el poema puede
producir bajo el campo de los sentimientos. El lector
queda en libertad para constituir de dicho universo poé-
tico su propia lectura, por esto, a la vez que se hace intér-
prete se torna creador.

@

3. Dialéctica de la diferencia de la lectura: Entre lo visible y lo
imaginatrio, los vacios textuales.

En sintesis, la obra literaria es verdadera, como la fdbula, por su
segundo sentido y no por el sentido inmediato de lo que ella repre-
senta; la funcion de la representacion no es tanto de imitar lo real
como de servirse de la expresion que permitird captarlo
(Dufrenne, 1992, p.643).

Ya se ha esbozado desde el nivel estético del poema una
especie de ambigliedad creada por el uso metaférico del
lenguaje. A su vez, se ha insinuado un alejamiento del
mundo inmediato gestado desde el lenguaje poético
pues abre un campo de sentidos no visibles en la inme-
diatez de la expresidn que aparece al lector. De manera
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que, debido al caracter figurado y al efecto de devela-
miento, se produce una serie de oposiciones y relaciones
entre distintos niveles de sentido y entre distintas formas
del nombrar que parten mas de las diferencias que de las
semejanzas para evitar que uno de los términos de la
contradiccién se imponga sobre el otro, como ha ocurri-
do en la tendencia racionalista e idealista’ del pensamien-
to que ha sometido lo sensible a lo inteligible pues aque-
llo no tiene valor de verdad.

Entonces, lo invisible toma forma en lo visible que se urde
en las metéforas; lo existente se vuelve ilusorio en la
conformacién concreta de los versos y de las imagenes; lo
sensible se confunde con lo inteligible en cada expresion
creada por la combinaciéon de las palabras. De otra
manera, el mundo de la apariencia deja de ser aparente y
se manifiesta como verdadero vy, al contrario, el mundo
verdadero se hace aparente(’. Este proceso ocurre cuando
el poeta nombra el mundo de una manera distinta,
rebasa el nivel convencional del lenguaje y parte de lo
diferente para descomponer la dialéctica cerrada. Entre-
tanto, el lector se sumerge en esta contradiccién porque
simultaneamente experimenta lo visible y lo invisible en el
texto poético.

5. La tendencia hegeliana logrd cerrar un proceso de racionalizacion de la
estética. Consiste en crear un desequilibrio entre la forma y el contenido porque
la apariencia es sélo manifestacion sensible e inconsistente de un sustrato o
contenido ideal y espiritual. Muchas visiones posteriores del arte mantuvieron
esta dicotomia, incluso hasta el estructuralismo. Entre tanto, la fenomenologia
estética de Dufrenne se separa de esta tendencia idealizante y reconcilia la obra
del arte con el mundo y sus lectores.

6. Nietzsche lo expone en su aforismo: “De cémo el mundo se convirtié fabula”
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Por esa via estética, una vez asombrados, entramos como
lectores al campo del pensar que en este caso significa
experimentar la huida de lo esencial en la apariencia, la
sensibilizacion de lo racional en la palabra o la perdurabi-
lidad en la inconsistencia de unaimagen poética. Este es
un efecto reflexivo que provoca el poema pues ocurre
una tension entre lo celeste y lo terrestre, entre lo sensi-
bley lo inteligible, entre lo que se ve y lo que no se ve. La
tensidn aqui no queda resuelta ni explicita sino protegida
en el silencio o en lo no nombrado directamente, como
en un espacio blanco. Entonces, el lector queda en medio
de este encuentro, percibe el mundo como si estuviera
confundido porque no puede diferenciar lo real de lo
imaginario. En el grado mas elevado de su experiencia
lectora vuelve irreal el mundo porque lo irreal se realiza.

En un segundo nivel, esta ambigtiedad del texto poético,
genera una lectura dialéctica que fluctia entre lo simulta-
neo y lo Unico. Esta condicion facilita reconocer en cada
detalle el conjunto de relaciones posibles que el poema
recrea. Asi puede vincular lo local y lo global en el texto,
los detalles que parecen intrascendentes y el todo signifi-
cante porque articula lasimagenes, las metaforas o secto-
res del poema como los versos, las estrofas, los sonidos.

Por lo tanto, en la lectura dialéctica es importante tener
en cuenta también tres planos de interpretacién: la com-
prension general, la comprension de las partes y la
tensién que se genera entre las partes y la globalidad del
texto. Para ello, cada poema invoca sus propias trayecto-
rias; sus imagenes van abriendo al lector los caminos posi-
bles de significacién, por esto no hay un modelo
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genérico para realizar una interpretacion de un poema. Sin
embargo, la comprension del sentido puede quedarse en
una zona incompleta o aislada o puede alcanzar a integrar
mds elementos y lograr construir una interpretacion mds
extensa, mediante acciones de sintesis y andlisis, de deduc-
ciones y abducciones. Esto significa estar en una situacion
mds comprometida en la interaccién con el poema. En este
caso, el lector se halla mds asombrado y mds cercano al
texto, e igualmente, mds dispuesto a alejarse y a retornar a
su mundo para comprender y comprender el mundo de los
otros.

Sin embargo, el lector cuando logra comprender el nivel
global no puede explicarlo sino desde los detalles, pues las
generalizaciones se escapan a su labor interpretativa. Por
eso su interpretacion va a ser finita y permitird otras inter-
pretaciones, pues el poema seqguird generando incertidum-
bres a otros lectores e incluso al mismo lector. Entonces,
cada vez que parece acceder a un sentido total, este sentido
se desvanece como si se le ocultara. En este momento, el
lector dialéctico puede leer lo multiple y lo simultdneo del
poema sin el afdn de cerrar cualquier contradiccién; mds
bien, se situa en el mundo del poema como en su mundo,
pues en él tampoco puede alcanzar un sentido ultimo para
explicarlo, sino que se halla inmerso en un juego de relacio-
nes que se entrelazan y se modifican permanentemente. De
ahi que el lector dialéctico sea un lector critico y no dogmadti-
co y, por tanto, asume una posicién precisa frente al texto
poético respecto a su mundo vital, cuidando de no llenar las
zonas que parecen discontinuas o vacias. De manera que
estas zonas incompletas se vuelven fuente de lecturas mds
abiertas, para Iser, son espacios que empujan
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al lector a concretizar su interpretacion:

El cambio de posicién de los blancos no significa de ninguna
manera que cada una de sus huellas represente un tipo particu-
lar de vacio. El desplazamiento de los blancos en el texto traduce
mds bien ciertas necesidades de determinacion ligadas al hecho
de que el vacio indique al lector la via de una operacién de
comprension. El blanco no “se desplaza” arbitrariamente en el
campo visual. Su desplazamiento estd ligado a la actividad de
constitucién que el lector él mismo dirige. El blanco adquiere asi
el cardcter de una estructura autoreguladora en la que el funcio-
namiento depende de las condiciones de interaccion entre el
texto y el lector. Si el cambio de posicién de los blancos en el
campo visual sefiala las operaciones parciales e interdependien-
tes de la estructura, aparece con evidencia que los blancos
organizan un modo de comunicacién central del texto con el
lector (1997, p.351).

Este modo de avance del lector a medida que el texto se le
despliega para su comprension le va exigiendo la lectura de
estos espacios blancos, o cortes, que no estdn explicitos.
Sobre todo en la poesia contempordnea que ha desbordado
la forma cerrada de la métrica y la rima (también en la
narrativa que deforma al narrador y la trama) conduce al
lector, como en Mallarmé y muchos poetas del siglo XX, a
detenerse en los espacios vacios. De modo que su experien-
cia de lectura se vuelve discontinua y simultdnea porque la
linealidad del discurso estd quebrada y silenciada; entre
tanto, los blancos o vacios textuales permanecen llenos de
sentidos que no se logran desentranar por completo. El
lector sigue constituyendo sin cesar sus lecturas de acuerdo
con los contextos en los que cada vez lee y dentro del
conjunto de conocimientos que forman parte de su expe-
riencia vital y cultural.
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De nuevo aqui, el lector retorna al conjunto de vivencias,
experiencias y percepciones de su entorno cotidiano. En
seguida, puede establecer relaciones entre ese mundo y
el mundo del poema leido, pues ha pasado temporal-
mente por los tres momentos de la lectura: el antes, el
durante y el después, y por otro lado, ha sido provocado
sensible y estéticamente por el poema. De modo que su
experiencia con el mundo y con los otros seres humanos
se ha enriquecido y transformado. Es decir, de esta forma
ha cumplido su acto interpretativo.

4. Escrituras desde las lecturas: comprensién y produccién en texto
del mundo.

El texto no es sencillamente el texto escrito (en sentido tradicio-
nal), sino que abarca una ‘realidad’” mucho mds compleja y
amplia. Texto es un término que se puede intercambiar con el de
escritura como dmbito general de los signos: es juego libre de
diferencias. Esta generalizacion de la nocién de texto no da, sin
embargo, lugar a un nuevo idealismo del mismo (Perétti, 1989,
p.143).

En el ciclo de la lectura del poema el proceso continua
por su reverso, la escritura. Es decir que a medida que el
lector lee el texto, simultaneamente, comienza a escribir-
lo. Esta correspondencia entre el leer y el escribir se reali-
za de modo ciclico, de tal forma que cada vez que se
termina una lectura comienza otra en forma de escritura
y asi continda el movimiento. En un plano mas hondo,
esto significa que leemos y escribimos sélo porque esta-
mos de momento en esta tierra y se nos ha dado esta
oportunidad tan preciada de comprender y escribir el
mundo mientras estamos vivos. Esto muestra la intimi-
dad mas honda entre lectura y escritura con el existir del
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ser humano como se mostré al describir el proceso de
lectura a través del despliegue temporal.

La escritura es, por ello, la otra cara de la lectura, la puesta
en obra de la diferencia; es decir, la escritura abre el
campo de la diferencia, en el que el lector se pone en su
sitio como lo que él es, inmerso en un conjunto de
relaciones que lo determinan, pero que a la vez le otor-
gan su libertad. Este proceso diferenciado hace que se
reconozca como Unico e irrepetible y por tanto en posibi-
lidad de reconocer los otros lectores como Unicos e
irrepetibles. Pues, su trazo, su escritura, es irrepetible,
diferente, tanto para si que cada vez lo hace en relacién
con los otros. Esto muestra que ha llegado a su maxima
posibilidad interpretativa pues es capaz de reconocer su
interpretacién como una perspectiva que se diferencia
de otras que también son tan validas como la suya. En su
actuar va leyendo el mundo a la vez que lo escribe, pero
ahora con una mirada tan amplia que puede reconocer
las otras miradas que surgen simultaneamente a partir de
la lectura del texto poético y con la lectura del mundo. De
esta forma, el leer y el escribir son manifestaciones de la
capacidad de tejer, de crear texto, de interpretar el entor-
no que en su movilidad juega entre el aparecer y el
desaparecer. De ahi que el lector escribe textos mientras
tiene tiempo antes de morirse porque configura diferen-
cias.

Por este camino, la escritura se libera de la determinacion
linglistica que so6lo se concentra en la forma externa
desde una visidon unilateral. Es decir, se distancia de una
concepcion del lenguaje que se limita a diferenciar pala-
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bra y sonido, significante y significado. Desde este punto
de vista, la escritura no es un mero constructo que sigue
unas reglas gramaticales o semanticas, sino un acto de
interpretacién que traza el mundo con palabras, con
imagenes, con gestos y sobre todo con silencios. El escri-
tor logra el entramado de multiples formas: por ejemplo
después de la lectura del poema, lo escribe con palabras,
con dibujos, con mimicas, con pensamientos, con aforis-
mos. De este modo se inserta en el complejo juego del
mundo y se entreteje con él y desbordando sus propios
limites graficos.

5. Lectura, escritura y educacion: de la interpretacién a la accién.

El conjunto de estos elementos que ciclicamente se
despliegan constituye el proceso de interpretacion. Este
ocurre cuando se establece un didlogo entre el texto y el
autor: el lector, al pasar por los momentos de la lectura, va
distanciandose y va construyendo su propia perspectiva
de mundo frente al universo significante que le ofrece el
poema e integra en su experiencia de lectura su propia
mirada y la de los demas textos que pueden vincularse
con el poema leido. De este modo, el limite entre poesiay
realidad se diluye y la experiencia de lectura se hace
histérica.

Estas consideraciones divergen de una vision tradicional
0 mecanica de la lectura y de la escritura que se han arrai-
gado fuertemente en las practicas cotidianas de aula en
clase de espafol o de literatura. Pues ellas ignoran este
sentido hondo de la interpretacién que compromete al
intérprete de modo radical y a su vez deja al texto
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poético, en este caso al poema, en uno de los lugares
menos privilegiados para generar una actitud critica y
creadora en los seres humanos que se forman en la
escuela.

Finalmente, el lector escritor que interpreta es quien por
destino actua del tal o cual manera. Entonces, se halla
dispuesto a actos de valoracion y de reconocimiento de si
mismo, es decir, éticamente se comporta de modo autén-
tico porque no puede simular ni construir verdades defi-
nitivas o valores fijos a seguir. De inmediato, su actuar lo
vincula con el otro, es decir, le exige una manera politica
de comportarse en comunidad, pero sin otorgarle poder,
ni capacidad de engafar, dominar o construir ideologias
deterministas. Al contrario, le brinda la oportunidad de
tener convicciones moéviles y liberadoras. De ahi que
Ricoeur afirme:

En tanto que el lector somete sus esperas a aquellas que el texto
desarrolla, él mismo se irrealiza en la medida de la irrealidad del
mundo ficticio hacia el cual emigra; la lectura llega a ser enton-
ces el mismo lugar irreal donde la reflexién hace una pausa. En
cambio, en tanto que el lector incorpora - consciente o incons-
cientemente, importa poco - las ensenanzas de sus lecturas en su
vision de mundo, a fin de aumentar la legibilidad previa. La
lectura para él no es otra cosa que un lugar donde él se para: ella
es un medio que él atraviesa (1991, p.328).

Asi se cumple el ciclo incesante de la lectura y la escritura
pues, en este caso, con la lectura del poema se torna
concreto el actuar de cada ser humano y el actuar colecti-
vo. La pregunta que surge es si la escuela o la universidad,
en general, si la institucidon educativa en nuestro pais, en
nuestra region, en nuestro entorno mas cercano, se ha
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comprometido con una formacién que incluya estas
reflexiones y que responda con practicas diarias de aula a
estos requerimientos socioculturales. El contexto
particular en el que nos hallamos exige un actuar conse-
cuente y un afianzamiento de la autonomia, del reconoci-
miento del otro y de la actitud propositiva para resolver
conflictos o para orientar proyectos vitales tanto perso-
nales como sociales.

Finalmente, queda dejar que suceda la experiencia de
lectura de un fragmento del poema “El pabellén del
vacio” de José Lezama Lima. Entrar en didlogo con este
texto poético enlaza los momentos de leer, la percepcién
sentimental e imaginaria que se crea y la ambiguliedad de
las metaforas. De inmediato el lector queda escribiendo
lo invisible de si mismo, lo invisible del mundo y lo invisi-
ble del otro. Después de la lectura y la escritura de estos
versos, éticamente somos distintos, en particular, porque
el poema construye el vacio desde todas las direcciones
semanticas y planos de existencia. En fin, el poeta
despliega lo posible de este vacio, el lector inicia su escri-
tura porque queda inmerso y despierto ante su infinitud
y su silencio:

Tener cerca de lo que nos rodea
Y cerca de nuestro cuerpo,

Laidea fija de que nuestra alma
Y su envoltura caben

En un pequeno vacio en la pared

O en un papel de seda raspado con la uia.
Me voy reduciendo,
Soy un punto que desparece y vuelve

29



E. Rodriguez, Lectura y escritura del poema

Y quepo entero en el tokonoma.
Me hago invisible
Y en el reverso recobro mi cuerpo
Nadando en una playa,
Rodeado de bachilleres con estandartes de nieve,
De matemadticos y de jugadores de pelota
Describiendo un helado de mamey.
El vacio es mds pequeno que un naipe
Y puede ser grande como el cielo,
Pero lo podemos hacer con nuestra una
En el borde de una taza de café
O en el cielo que cae por nuestro hombro.
(Lezama, 1994, p.492)
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